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UBER DIESES KONZERT

Zusammen mit dem Bundesjugendchor ladt das SWR Vokalensemble
zur »Hochzeit« in die Alte Kelter Fellbach.

Hochzeitslieder aus verschiedenen Zeiten und Kulturen haben die
Dirigenten Yuval Weinberg und Anne Kohler zusammengetragen —
es sind grofle Vokalzyklen, die zum Attraktivsten gehoren, das die
A cappella-Literatur zu bieten hat.

André Jolivets Hochzeitszyklus »Epithalame« macht den Anfang. Eine
»Symphonie fiir vokales Orchester« nennt der Komponist seinen Zyklus
—1956 war das die Neuerfindung der modernen A cappella-Musik.

Auch Peter E6tvos” humorvolle Hochzeitsmotette von 1965 geht neue
Wege und skizziert die Stationen einer Hochzeit: von der ausgelassenen
Feierlichkeit Gber die Hochzeitsnacht bis hin zu den unausweichlichen
Gruppenfotos.

Der Bundesjugendchor antwortet mit einem Liederzyklus von Veljo
Tormis, der Hochzeitslieder und Rituale der Woten, eines beinahe ausge-
storbenen ostseefinnischen Inselvolks aufgreift und in ein klangvoll-
modernes Gewand kleidet.

Mit Leonard Lechners opulenter Hochzeitsmotette von 1584 endet der
ersteTeil des Konzerts: ein Auftragswerk fiir eine Niirnberger Biirgerhoch-
zeit, die an Pracht einer barocken Flirstenhochzeit in nichts nachsteht.

Nach einer kurzen Pause wird dann endgiiltig gefeiert — mit Strawinskys
russischer Bauernhochzeit »Les Noces«. Brauche und Lieder der russi-
schen Bauern hat sich Igor Strawinsky zum Vorbild genommen und

daraus einen aufregenden Zyklus fiir Solisten, Chor, vier Klaviere und
sechs Schlagzeuger gemacht. Die Solisten sind Mitglieder des SWR
Vokalensembles.




HOCHZEIT

Hochzeiten sind — genauso wie Geburten und Todesfalle — als entschei-
dende Stationen im menschlichen Leben in vielen Kulturkreisen »immer
schon« von Musik gerahmt und begleitet worden. Jener Kunst also, die
in emotionale Raume vorzustoRen vermag, in denen die Wortsprache
verstummen muss. In christlich gepragten Lebenswelten betrifft dies
zumal die Situation vor dem Traualtar.

Trotz verbreiteter Sakularisierung hat die Hochzeit bis heute ihr welt-
lich-spirituelles Doppelgesicht von Fest und Sakrament behalten (ist
auch nach wie vor der durchaus nicht unproblematischen Spannung
zwischen Offentlichkeit und Intimitat ausgesetzt).

Die erniichternde Auskunft, dass es im Prinzip darum geht, das Chaos
der sexuellen Begierde institutionell — in der Ehe — zu domestizieren,
sodass die gesellschaftliche Ordnung nicht zerstért wird, vermag dem
Ritual und seiner Uberhdhung nichts anzuhaben.

Hochzeitsmusik kann vielerlei Formate haben. Da konnen Klange fiir das
Ereignis funktionalisiert werden, die von Haus aus nichts mitihm zu tun
haben —Handels »Largo« und Bachs »Air« sind vielleicht die berihmtes-
ten Falle. Indes sind aus der Kulturgeschichte der europdischen Aristo-
kratie wie des gehobenen — und vor allem: zahlungskraftigen — Blirger-
tums jene Musiken nicht fortzudenken, die eigens flir eine bevorstehende
Hochzeit bestellt wurden. Und dann gibt es Kompositionen, in denen die
Hochzeit »an sich«, ohne Bezug auf einen konkreten Anlass, zum Thema
wird. Daftir mogen als »hochzeitspraktisch« besonders ergiebige Bei-
spiele Mendelssohns »Sommernachtstraum« und Wagners »Lohengrin«
mit ihren einschlagigen Marschen stehen.

Im Programm des heutigen Abends werden — in einem mehrere Jahr-
hunderte fassenden Rahmen, wenn auch mit einem entschiedenen
Schwerpunkt auf der Moderne — einige dieser Aspekte aufgegriffen.

LEONHARD LECHNER
QUID CHAOS

Leonhard Lechner zahlt musikgeschichtlich zu den Schliisselfiguren bei
der Transformation der — noch vorbarocken —Vokalpolyphonie eines Pa-
lestrina oder Orlando di Lasso (seines Lehrers) in die aufbliihende
deutsch-protestantische Musikkultur des 16. Jahrhunderts.

1575 lieR sich der in Sudtirol Gebdrtige fir einige Jahre in der lutheri-
schen Hochburg Nirnberg nieder, wo er auch zum neuen Glauben kon-
vertierte. Lechner fand schnell Anschluss an die fliihrenden Patrizier am
Ort, die bei ihm verschiedentlich Festmusiken anlasslich herausragender
Familienereignisse bestellten. 1582 —dem Jahr, in dem er zum Archimu-
sicus, also zum Leiter des stadtischen Musiklebens, ernannt wurde —
schrieb er zur Hochzeit von Sebald Welser mit Magdalena Imhoff die
24-stimmige A cappella-Motette »Quid chaos«.

Der Text ist ein — in der Dichtung der Zeit oft begegnendes — Streitge-
sprach zwischen Allegorien, hier denen der Liebe und des Chaos. Hinzu
treten Gott und der (sich somit selbst darstellende) Chor, der die frust-
rierte Liebe zum Ausharren auf Erden ermuntert.

»Quid chaos« ist ein klangprachtiges Stiick, in dem nach dem Vorbild der
venezianischen Mehrchorigkeit drei Chore zu jeweils acht Stimmen in
immer neue Konfigurationen des Gegen- und Miteinanders treten. Es
gibt antiphonale und responsoriale (Echo-)Wirkungen, dichten Kontra-
punkt und kompakten akkordischen Satz. Uberwaltigend ist die Wir-
kung, wenn sich die drei Gruppen zu realer 24-Stimmigkeit vereinigen,
besser: libereinander tiirmen. Lechner erzeugt sie zumal gegen Ende im
Sinn einer Steigerung. Die Vorzeichnung legt als Tonalitat das Dorische
nahe, indes kommt es immer wieder zu »echten« Dur- und Moll-Kaden-
zen. Die Textgliederung fiihrt — entsprechend den Bauprinzipien auch
der geistlichen Motette — zu Abschnittsbildungen mit deutlichen Zasu-
ren. Wiederholt aber liberwdlbt Lechner Kadenzen durch Neueinsatze
anderer Stimmen, sodass die Musik in einem steten Fluss bleibt und in
groRBen Bogen atmet. Die Motivik und Thematik ist unspezifisch, Bau-



steinen gleich aber erscheinen stets aufs Neue in einem Quintraum ab-
und vor allem aufsteigende Tonleiterausschnitte, die dem Werk auch in
dieser Hinsicht zu Koharenz und Einheitlichkeit verhelfen

PETER EOTVOS
HOCHZEITSMADRIGAL

Auch Peter E6tvos’»Hochzeitsmadrigal«, 1965/1976 komponiert und im
November 1976 beim Festival in Metz vom Collegium Vocale Kéln aus
der Taufe gehoben, hat einen autobiografischen Bezug: Der Komponist
schrieb das Werk nach eigener Darstellung anldsslich seiner Heirat mit
der taiwanesisch-deutschen Pianistin Pi-hsien Chen.

Der Titel stellt den Bezug zu Gesualdo her, dem Madrigal-Meister der
italienischen Renaissance — der italienische Text stammt aus dessen
sechstem Madrigalbuch von 1613. Die musikalischen Allusionen an Ge-
sualdo sind vorhanden, etwa in Gestalt des aulRerordentlich bewegli-
chen und individualisierten Vokalsatzes mitsamt der gelegentlichen
virtuosen Koloraturen. Dennoch geht das Stiick eigene Wege, auf denen
es vor allem zum Zeugnis eines liberbordenden, ja grotesken musikali-
schen wie aulRermusikalischen Humors wird. Die rituelle Feierlichkeit
geht dariiber auf eine charmant-subversive Weise zugrunde.

Tatsachlich funktioniert Eotvos seine Chorsanger zu Darstellern einer
szenisch entfesselten Hochzeitszeremonie um. Zu der gehdren neben
dem Hochzeitspaar (Alt- und Tenorsolo) Verwandte und Zuschauer, die
sich zu einer so exaltierten wie banal-neugierigen Festgesellschaft for-
mieren. Zunachst versammelt sich das Paar mit seinen Gasten vor der
Kirche, es folgt der Einzug bei Glockengelaut. Dann wird bei Kerzenlicht
das Hochzeitsbett bereitet. SchlieBlich findet sich das Paar in intimem
Dialog zusammen (es ldsst in langen Noten auf der namlichen Tonhohe
cantus-firmus-artig das deutsch-mittelalterliche Minnelied »Du bist min,
ich bin din« erklingen), der aber durch die voyeuristische Schliisselloch-Ap-

petenz der anderen konterkariert wird. Immer wieder gefriert die Musik
in auffalligen Generalpausen: In ihnen findet jeweils das allfallige Fo-
toshooting statt — die vergntiglich zu lesenden szenischen Anweisungen
in der Partitur vermitteln genau, was von den Sanger-Darstellern erwar-
tet wird: »gliicklich«, »Grimasse«, »grinsend« und anderes ist da zu lesen.

VELJO TORMIS
VADJA PULMALAULUD — VIER WOTISCHE HOCHZEITSLIEDER

1. Mérsja vihtlemine / Das rituelle Schlagen der Braut

3. Pilkelaulmine / Spottlied

6. Koka kiitmine / Loblied auf den Koch

7. Kui ma kasvasin, kanake / Als ich, kleines Kiiken, aufgewachsen bin

Die »Sieben Wotischen Hochzeitslieder«, die er 1971 komponierte (die
Urauffihrung erfolgte 1972 in Tartu), integrierte der duerst produktive
estnische Komponist Veljo Tormis spater in einen sechsteiligen Zyklus
chorischer A cappella-Musik, den er »Forgotten Peoples« nannte. Tat-
sachlich gingen diesen Arbeiten intensive Studien der Musik alter und
vom Untergang bedrohter Kulturen in den Grenzregionen Russlands,
Finnlands und der baltischen Lander voraus.

Die Woten, nach denen die Lieder benannt sind, sind ein sehr kleines,
den Esten verwandtes ostseefinnisches Volk, dessen Kerngruppe im du-
RBersten Westen des Leningrader Gebietes in der Russischen Foderation
lebt. Jahrhundertelanger Assimilationsdruck fiihrte dazu, dass 2010
gerade noch 73 Angehdrige dieses Stammes gezahlt werden konnten.

Tormis adaptierte aus der Volksmusik der Woten zumal Modelle der Me-
lodiebildung, integrierte seine »Fundsachen« indes in sein sehr eigenes
und darin jederzeit wiedererkennbares Idiom. Gleich das erste Lied, das
dem von den weiblichen Verwandten vollzogenen Baderitual gilt, dem
sich die Braut vor ihrer Hochzeit unterziehen muss, zeigt dessen Be-



standteile auf das Nachdriicklichste. Auf der Basis eines vagen G-Dur
(allerdings ohne alle Kadenzspannungen) entfaltet sich ein repetitiv-mi-
nimalistisches Geschehen, das in der melodischen Horizontalen wie in
der harmonischen Vertikalen mit den ersten drei Tonen der G-Dur-Ton-
leiter — G, A und H — auskommt. Weil die standig wiederholten Partikel
nahtlos aneinandergehangt werden, weil sie versetzt und damit einan-
der lberlappend erklingen, auch in den Notenwerten vergroRert und
verkleinert werden, entsteht der Eindruck einer unendlichen Melodie.
Ahnlich verféhrt Tormis im siebten Stiick, der Klage der nunmehr Verhei-
rateten angesichts ihrer vergangenen Madchenzeit. Hier nimmt die ubi-
quitare melodische Zelle — ein Zweitakter, in dem, wiederum in einem
vagen G-Dur, das Zentrum D umkreist wird, ohne dass die Bewegung
jemals zum »erlésenden« Finalton G fande — einen litaneidhnlichen
Trauerton an. Die »Melodie« wechselt von Stimme zu Stimme, wahrend
die nicht am Textvortrag beteiligten Stimmen mit teils »brummenden«
Vokalisen begleiten. Dabei werden auch chromatisch benachbarte tona-
le Zentren aufgesucht — ein »klassischer« Ausdruck des Schmerzes, der
anzudeuten scheint, dass die Ehe, jedenfalls hier, in der Tat keine erfreu-
liche Angelegenheit ist.

ANDRE JOLIVET
EPITHALAME

André Jolivet, der wohl bedeutendste franzosische Komponist seiner
Generation neben Olivier Messiaen und Francis Poulenc, schrieb »Epi-
thalame« (Hochzeitslied) 1953 fir den franzésischen Rundfunk. Ihre
Urauffilhrung erlebte diese »vokale Symphonie fiir zwolf Stimmen« (je
sechs Frauen- und Mannerstimmen) im Jahr 1956 anlasslich der Bien-
nale von Venedig. »Zur Feier meines 20. Hochzeitstages«, bemerkte der
Komponist aus diesem Anlass liber das Werk, »habe ich ein selbst ver-
fasstes Gedicht vertont, das auf sakralen Texten agyptischen, indischen,
chinesischen, hebraischen und griechischen Ursprungs basiert — ein
Gedicht, das die Liebe zwischen Mann und Frau feiert. Um den Mangel
an musikalischer Akzentuierung in der franzésischen Sprache auszuglei-

chen, habe ich von zahlreichen Wortformen Gebrauch gemacht, die zu
einer Dynamisierung der Klange fiihren. Dieses Kompositionsverfahren
hat es mir moglich gemacht, die menschliche Stimme quasi sympho-
nisch einzusetzen und so nahezu orchestrale Effekte zu erzielen.«

Letztere pragen gleich den Beginn des dreiteiligen Werks mit seinen Glo-
cken-Imitationen. Korrespondierend mit der Multikulturalitat des kompo-
nierten Textes prasentiert sich »Epithalamex« stilistisch auRerordentlich
vielgestaltig, ohne doch den spezifisch franzosischen Klangcharakter zu
verleugnen, in dem es auch seine Einheit findet. Auf der Basis einer im Prin-
zip atonalen Harmonik entsteht ein dissonanzengesattigter Vokalsatz, des-
sen Akkordmixturen immer wieder zu einem unnachahmlich tranceartigen
und zuweilen sogar tonalitatsnahen Equilibrium fiihren. Ein Beispiel ist der
Schluss des zweiten Stiicks, das in Dis-Dur mit »sixte ajoutée« endigt.

Jolivets Erfindungs- und Abwechslungsreichtum sind aber kaum auf ei-
nen Begriff zu bringen: Hier bekommt seine Musik eine perkussive rhyth-
mische Energie, wobei bevorzugtes Mittel der Vitalisierung immer wie-
der die Synkope vom Typ des »scottish snap« ist. Dort gibt es expressive
Chromatik und kontrapunktische Verschrankungen. Dann wieder plat-
ziert Jolivet litanei- und choralhafte Melodiecharaktere, die an Kirch-
lich-Liturgisches erinnern.

IGOR STRAWINSKY
LES NOCES

In Strawinskys »Ballett-Kantate Les Noces«, dem krénenden Schluss-
stiick unseres Konzerts, tauchen einige Motive der vorangegangenen
Hochzeitsmusiken wieder auf: etwa die der ungliicklichen Braut, einer
zudringlich-voyeuristischen Halboffentlichkeit und des Glockenschlags
als Klangikone der kirchlichen Trauung.

Der Komponist schrieb an dem eigenartig quer zu den etablierten Gen-
regrenzen liegenden Stlick in seinen Schweizer Jahren zwischen 1914
und 1917. Die Instrumentation konnte er aber erst 1923 abschliel3en,



dem Jahr der Pariser Urauffiihrung durch die Ballets Russes, die bereits
seine Vorkriegs-Ballette aus der Taufe gehoben hatten.

Mit dem Gedanken, eine Hochzeit zum Thema zu machen, hatte sich
Strawinsky bereits 1912 getragen, wahrend der Arbeit an »Le sacre du
printemps«. Tatsdachlich verbindet beide Werke mehr, als auf Anhieb er-
kennbar sein mag. Auch die Braut in »Les Noces« bringt ein ritualisiertes,
durch die Gesellschaftsmoral sanktioniertes »Opfer« —der programma-
tische Anti-Subjektivismus beider Werke ist mit Handen zu greifen.

Stark ist dartiber hinaus hier wie dort die »russian connection«. In »Les
Noces« geht es um eine Hochzeit im landlichen Russland, in der sich
Christliches und Heidnisch-Archaisches diffus verbinden. Die Texte stell-
te sich Strawinsky selbst aus Volksdichtungen zusammen, auch die ver-
wendeten Hochzeitslieder stammen im Kern aus der russischen Folklore.
Strawinsky selbst beschrieb »Les Noces« als »eine Folge typischer Hoch-
zeitsszenen, berichtet durch Zitate typischer AuRerungen. Sie sind im-
mer realistisch im Tonfall, eine Anhaufung von Klischees und typischem
Hochzeitsgerede, in dem man Unterhaltungsfetzen mitzuhoren meint,
ohne den Gesprachsfaden zu kennen.«

AuRerlich gesehen stellen »Les Noces« ein Geschehen in zeitlicher Folge
vor — Hochzeitsvorbereitungen und Hochzeit eben. Dennoch kann von
einem individualisierenden und die Charaktere der Beteiligten entfal-
tenden Handlungsablauf keine Rede sein. Es geht vielmehr um archety-
pische Szenen, um die Musikalisierung eines rituellen Modells.

Manches mag auf Anhieb fiir den mit den Kulturtraditionen des alten
Russland unvertrauten heutigen Horer kaum verstandlich sein — etwa
das umfangliche Gewese um den Zopf der Braut, dessen Symbolik sich
allerdings erschliefRen Iasst. Der Zopf steht fiir die Jungfraulichkeit und
seine absehbare Losung in der bevorstehenden Hochzeitsnacht fiir deren
Verlust. Auch die Trauer der Braut ist kein individuelles Motiv, sondern
in der dramaturgischen Modellhaftigkeit des Vorgangs verankert.

Die Partitur schreibt einen vierstimmigen gemischten Chor mit Solo-
quartett vor, dem ein instrumentales Begleitensemble aus vier Klavieren

und einem stark besetzten Perkussionsensemble gegentberstehen. Die-
se quasi-mechanistische und die Vokalstimmen immer wieder bitonal
kontrapunktierende Begleitung verhindert in jedem Augenblick das Auf-
kommen »sentimentaler« Hochzeitsgefiihle.

Thematisch ist das Werk von Zitaten aus der musikalischen Welt der
russisch-orthodoxen Kirche durchsetzt. Die Vokalstimmen basieren auf
einschlagigen Leiterbildungen, wahrend ein dreitonig-ansteigendes Glo-
ckenmotiv aus grolRer Sekunde und kleiner Terz als motivischer Kern die
komplette Komposition beherrscht—es istin Mutationen, Umkehrungen
und polyphonen Verschrankungen permanent anwesend. Interessanter-
weise ist diese »Urfomel« auch in westlichen Musiktraditionen lebendig:
Der Bogen spannt sich von einem verbreiteten gregorianischen Choral-
initium bis zum Gralsmotiv in Wagners »Parsifal«.

Strawinsky setzt dieses Material allerdings nicht »eins zu eins« ein. Er
verfremdet vielmehr Intonationen, Phonetik, Akzentmuster so, dass eine
distanzierende Uneigentlichkeit Raum greift. Interpreten haben »Les
Noces« deshalb wiederholt in die Nahe von Brechts epischem Theater
geruckt.

Markus Schwering
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“"Les Noces, 1. Szene. Rekonstruktion der Choreografie von Bronislava Nijinska 1923 *
Archivfoto von Ivan Chaumeille
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ANDRE JOLIVET
EPITHALAME

|

Ouvrons les portes de 'Amour

Par le verbe qui sied et par I'intonation juste
Fais un heureux jour sur les ailes de ’'Amour.
Toutes autour de toi notre sceur

Oasis d’Amour, oasis de 'Amour

Fragile Psyché sceur au doux regard

Petite sceur douce de regard

Tu es pure et sage comme la tulipe

Pure est la tulipe, sage est la tulipe

Oasis, toutes autour de toi, toutes prés de toi
Pour te chanter ’'Amour

Aimée aux cheveux bleus, compagne purifiée
Aimée aux cheveux bleus, sceur purifiée

Aimée aux cheveux bleus, ointe d’essences et de parfums

Et d’'onguents consacrés

Sceur vétue de la robe de lin et d’'un voile de nuages
Oasis de 'Amour, fréle Psyche, 6 pure et sage

Fleur dAmour, oasis dAmour

Aimée toute purifiée dans I'eau des cataractes

O fragile Psyché

Jeune fille, pour toi il y a des parfums des essences rares
Il'y a des guirlandes de fleurs pour tes brunes épaules
Il'y a la musique et les chants pour ton cceur

Et pour ton esprit, le son

Il'y a des danseuses virant dans l'air

Pour l'esprit de tes yeux

Pour ton esprit dans les yeux

Fais un heureux jour, sceur

Fais ce jour heureux, 6 fragile Psyché, 6 ma sceur
Oasis dAmour pour toi petite sceur et pour ton fiancé
Fais que ce jour soit heureux

Pour toi et pour lui que ce jour soit heureux

Aimée toute purifiée dans I'eau des cataractes

Jeune fille éternelle dans les jardins de la pérennité
Jeune homme tu crées ’Amour par tes chants

Par nos chants, hommes, nous créons I'’Amour

ANDRE JOLIVET
HOCHZEITSLIED

|

Offnen wir der Liebe die Pforten

Durch das Wort, das treffende und die richtige Intonation
Lass einen Tag glicklich sein auf den Fliigeln der Liebe
Alle um dich unsere Schwester,

Liebesoase, Oase der Liebe

Zarte Psyche, Schwester mit zartlichem Blick

Du bist rein und keusch wie die Tulpe

Rein ist die Tulpe, keusch ist die Tulpe

Qase, alle um dich, alle bei dir

Um dir von der Liebe zu singen

Geliebte mit blauem Haar, reine Gefahrtin

Geliebte mit blauem Haar, reine Schwester

Geliebte mit blauem Haar, gesalbt mit Essenzen und Diiften

Und geweihter Salbe

Schwester, bekleidet mit dem Leinengewand und einem Wolkenschleier
Oase der Liebe, zarte Psyche, rein und keusch

Blume der Liebe, Oase der Liebe

Geliebte, ganz rein gewaschen in den Schleusen des Himmels
O zarte Psyche

Junges Madchen, fiir dich gibt es Diifte aus seltenen Essenzen
Es gibt Blumengirlanden fiir deine braunen Schultern

Es gibt Musik und Gesdnge flir dein Herz

Und fiir deinen Geist den Klang

Tanzerinnen wirbeln in der Luft

Fir den Geist deiner Augen

Fir deinen Geist in deinen Augen

Lass den Tag gliicklich sein, Schwester

Lass diesen Tag gllcklich sein, o zarte Psyche, o meine Schwester
Oase der Liebe fiir dich, kleine Schwester und deinen Brautigam
Lass diesen Tag gliicklich werden

Fir dich und fir ihn sei dieser Tag gliicklich

Geliebte, rein gewaschen in den Schleusen des Himmels

Ewig junges Madchen in den Garten der Ewigkeit

Junger Mann, du erschaffst die Liebe durch deine Gesange
Durch unsere Gesange, Manner, erschaffen wir die Liebe

Durch den Gesang, durch die Stimmen, durch den Rhythmus



Par le chant par la voix et par le rythme

Nous créons de ’Amour

Il'y a ta chérie assise aupres de toi et ses deux seins pres de toi
Aupres de ses deux seins tu es en jubilation

Il'y a ta chérie assise aupres de toi

Pour faire I'heureux jour

O mon frere au cceur en liesse, cceur, ami, en jubilation
Lotus pur dans les champs du soleil

Ton nom s’éléve jusque dans la région des nuages

Ton nom je le crie, je le clame, je I'affirme

Frere éternel, 6 toi frére dans les jardins pérennité.

Il

Fille du souffle, eau vive, 6 jeune fille

Psyché fragile tu souris de ton sourire

Parfum mystique des lys clairs de ton cceur

Tu souris a I'étre qui doit t'éveiller

Rosée du prime matin de la vie

Clef d’or des réves des nuits chaudes de nos espoirs
Dans tes beaux yeux illuminés d’Hyménée

Sourit la jeunesse éternelle, jeune fille éternelle

Au jardin de I'Amour

Mon corps a mal a sa belle ame

Sceur de 'azur clair, ame suave de I'éther,

Fille du souffle, eaux vive, 6 jeune fille,

Homme, homme, je t'ai cherché, je t'ai trouvé, je I'ai choisi
Homme, je t'ai nommé

Homme, tu seras ’homme de cette femme,

Tu seras I'éternel amant de ta divine amie

Coeur de ma mere

Celle qui avant toute création existait

Celle qui avant toute forme existait

Homme, homme, tu seras I'éternel amant de ta divine amie
Celle qui avant que tout étre fit crée existait pour toi
Celle que existait pour que tu existes

Quand il n’y avait rien, elle était

Quand le rien navait pas de nom, elle était

Quand régnait le chaos, elle était

Quand du chaos sortit I'ordre, elle était

Quand le destin, n'existait pas, elle était

Quand le destin se révéla, elle était

Quand du chaos sortit I'ordre, elle était

Erschaffen wir Liebe

Deiner Geliebten, die bei dir sitzt und ihre Briste sind dir nah
Nahe ihren Briisten jubelst du

Da sitzt deine Geliebte neben dir

Um den Tag gliicklich werden zu lassen

O mein Bruder mit Freude im Herzen, Herz, Freund, jubelnd
Reiner Lotus in den Feldern der Sonne

Dein Name erhebt sich bis in die Wolken

Deinen Namen, ich rufe ihn, schreie ihn, beschwore ihn
Ewiger Bruder, o du Bruder, in den Garten der Ewigkeit.

[l

Tochter des Atems, o junges Madchen

Zarte Psyche, du beldchelst dein Lacheln

Geheimnisvoller Duft der reinen Lilien deines Herzens

Du belédchelst das Wesen, das dich erwecken soll

Tau des ersten Morgens des Lebens

Goldener Schlissel der Traume der heiRen Nachte unserer Hoffnungen
In deinen schonen Augen, die Hymendus erstrahlen ldsst
Lacht die ewige Jugend, ewig junges Madchen

Im Garten der Liebe

Meinem Korper schmerzt die schéne Seele

Schwester des heiteren Azurs, herrliche Schwester des Athers
Tochter des Atems, Lebenswasser, o junges Madchen

Mann, Mann, ich habe dich gesucht, gefunden, gewdhlt
Mann, ich habe dich bestimmt.

Mann, du wirst der Mann sein von dieser Frau,

Du wirst der ewige Geliebte deiner gottlichen Freundin sein
Herz meiner Mutter

Jene die vor aller Schopfung existierte

Mann, Mann du wirst der ewige Geliebte deiner géttlichen Freundin sein
Jene, die bevor ein Wesen geschaffen, fiir dich existierte

Jene, die existierte, auf daR du existierst

Als es nichts gab, war sie

Als das Nichts keinen Namen hatte, war sie

Als das Chaos herrschte, war sie

Als das Chaos sich zur Ordnung fligte, war sie

Als es das Schicksal nicht gab, war sie

Als sich das Schicksal offenbarte, war sie,

Als als das Chaos aus der Ordnung heraustrat, war sie



Elle était avant toutes choses

Celle qui est pour que tu existes

Elle est pour que tu existes.

Certains ne l'ont pas vue et pourtant elle est.

Elle est a ta droite, elle est a ta gauche

Elle est ta droite et puis ta gauche

Elle est ton foie, elle est ton cceur, elle est ton front

Elle est ta nuque

Elle existe, sceur de notre azur clair

Présente dans ton ceil elle est lumiere

Présente dans ton flanc elle est mouvement

Présente au ventre elle est chaleur

Présente dans ta main elle est puissance

Présente dans ta gorge elle est feu

Présente en ta poitrine elle est source vive

Présente dans ton germe elle est toi-méme

Elle est toi-méme et tu es elle et elle est toi

Vous étes les parcelles de la grande ame incandescente
Vous étes deux, vous étes un dans la béatitude de 'Amour
Alleluia

I

Au son de sa lyre Amphion batit la muraille de Thébes

Au son de nos chants consacrés nous batissons la maison des époux
Dans I'ceil du Dieu caché

Deux et un; les époux habiteront I'ceil et le coeur de Dieu caché
Dans votre devenir vous avez la force de fécondation

Dans votre devenir il y a ’'Amour que vous créerez

Puisque I'Amour c’est la vie

O couple vous créerez 'Amour

Car 'Amour c’est la vie

Couple, cherche le plaisir dans le bonheur

Le bonheur dans le savoir

Le savoir dans I'équilibre dont l'ultime terme est Amour

Ainsi sera bati le toit des époux

Dans I'ceil et dans le cceur de Dieu

O couple éternel dans le jardin de 'Amour

Dans la maison des deux époux

Ouvrons les portes a 'Amour

Sie war vor allen Dingen

Jene, die ist, damit du bist

Sie ist, damit du bist

Manche haben sie nicht gesehen und trotzdem ist sie
Sie ist zu deiner Rechten, sie ist zu deiner Linken

Sie ist deine Rechte und dann deine Linke

Sie ist deine Leber, sie ist dein Herz, sie ist deine Stirn
Sie ist dein Nacken

Sie ist, Schwester unseres klaren Azurs

Gegenwartig in deinem Auge ist sie Licht
Gegenwartig in deinem SchoR ist sie Bewegung
Gegenwartig in deinem Leib ist sie Hitze
Gegenwartig in deiner Hand ist sie Macht
Gegenwartig in deiner Kehle ist sie Feuer
Gegenwartig in deiner Brust ist sie lebende Quelle
Gegenwartig in deinem Samen ist sie du selbst

Sie ist du selbst und du bist sie und sie ist du

Ihr seid die Parzellen der grofRen gliihenden Seele

Ihr seid zwei, ihr seid eins in der Glickseligkeit der Liebe
Hallelujah

Il

Zum Klang der Leier baute Amphion die Mauer von Theben

Zum Klang unserer geweihten Lieder bauen wir das Haus der Gatten
Im Auge des versteckten Gottes

Zwei und eins; die Gatten werden das Auge und das Herz des versteckten Gottes bewohnen
In eurem Werden habt ihr die Macht des Fruchtbarwerdens

In eurem Werden werdet ihr die Liebe erschaffen

O Paar, lhr erschafft die Liebe

folgt: Denn die Liebe ist das Leben

Denn die Liebe ist das Leben

Paar, sucht Vergniigen im Gliick

Glick im Wissen

Wissen im Gleichgewicht, dessen letztes Ziel die Liebe ist

So wird das Dach den Gatten gebaut

Im Auge und im Herzen Gottes

O ewiges Paar im Garten der Liebe

Im Haus der zwei Gatten

Offnen wir der Liebe die Pforten

Ubertragung aus dem Franzdsischen: Annette Eckerle



PETER EOTVOS

HOCHZEITSMADRIGAL

Al mio gioir il Ciel si fa sereno,

il crin fiorito il Sole a i prati inaura.
Danzano l'onde in mar al suon da l'aura,

Cantan gli augei ridenti,
Scherzan con l'aria i venti.

Cosi la gioia mia versando il seno

io d’'ogni intorno inondo

E f0, col mio gioir, gioioso il Mondo.

Aus Carlo Gesualdo, 6. Madrigalbuch

D0 bist min, ich bin din:
des solt d0i gewis sin.

di bist beslozzen

in minem herzen:

verlorn ist daz sllizzelin:
di muost iemer drinne sin.

Bei meiner Freude erheitert sich der Himmel,

Die bliihenden Graser auf der Wiese vergoldet die Sonne.

Es tanzen die Wellen des Meeres beim Gesang der Liifte,
Es singen die lachenden Vogel,

Und mit der Luft scherzen die Winde.

So liberflutet die Seligkeit, die meiner Brust entstromt,
Alles um mich herum,

Und durch meine Freude lasse ich die Welt erstrahlen.

Du bist mein, ich bin dein.

Dessen sollst du gewiss sein.

Du bist eingeschlossen

in meinem Herzen,

verloren ist das Schlissellein:

Du musst auch fiirimmer darin bleiben.

mittelhochdeutsches Liebeslied, 12. Jahrhundert
aus Tegernseer Briefsammlung (Codex latinus Monacencis 19411) fol. 114

VELJO TORMIS VADJA

PULMALAULUD

|

Mé&rsja vihtlemine

Tl pii, t3ilpii,

tSilpii, tsilpii, sisoiseni,
t3ulpii, tsilpii,sisoiseni,
kolmo6 koivuu, 6hsaizdlla,
kolm®&6 koivuu, 6hsaizolla,
viijjee vitsaa varpaizolla,
viijjee vitsaa varpaizdlla.

Ojavesi se 6nndssi,
Ojavesi se 8nndssi,
jokivesi se jovvussi,
jokivesi se jovvussi,
merivesi meeloizossi,
merivesi meeloizossi,
a lahevesi [ahossi,

a lahevesi 1ahossi.

Il

Pilkelaulmine

Kuhé viivid, velvieni?
Kuhoao viivid, velviieni?
Vai sia viiviid viinaateelee,
kavassuid kapakkateelee?
Humalaza hupsuttelid,
tapoid taita tankissani,
napid nahkapoksuissani.
Sella viivid, velvieni,
sella viivid, vavieni!

Lankoiseni, lintuiseni!
Mi sia laulad, lappahuuli,
kolkutid, nena kovora!
Et sid 00 koossa korkdssal

|

Das rituelle Schlagen der Braut

Wisch, wisch,

wisch, schlage dich selbst, meine kleine Schwester,
wisch, schlage dich selbst, meine kleine Schwester,
mit drei Birkenzweigen,

mit drei Birkenzweigen,

mit finf diinnen Gerten,

mit finf diinnen Gerten.

das Wasser aus dem Bach ist fur Gluick,
das Wasser aus dem Bach ist flir Glick,
das Wasser aus dem Fluss ist fir Starke,
das Wasser aus dem Fluss ist fiir Starke,
das Wasser aus dem See ist fir Weisheit,
das Wasser aus dem See ist fiir Weisheit,
das Wasser aus der Quelle ist fiir Erfolg,
das Wasser aus der Quelle ist flr Erfolg.

[

Spottlied

Wo hast du gezdgert, mein Bruder?

Wo hast du gezogert, mein Schwiegersohn?
Bist du bei einem Trinkgelage gewesen,

zu lange in der Taverne?

Taumelnd bist du herumgesprungen,
zerdriicktest die FIohe in deinem Mantel,
klaubtest sie von deinen Lederhosen.

Ist es das, warum du zogertest, mein Bruder?
Ist es das, warum du zogertest, mein Schwiegersohn?

Meine Schwagerin, meine kleine Zirpende!

Was ist das, was ihr singt, ihr schlotternden Lippen,
was rasselst du, du krumme Nase!

Du kommst nicht aus einem Herrenhaus!



Lammas maakib, paa marannd,

ldpi va ladttomaa laavaa,

koir va haukub, kolmihammas,

lapi va vitts6iz0d varajaa.

VI

Koka kiitmine

Uva kokki, kaunis kokki,
tva kokki, kaunis kokki!

Stitika, langod, juuka, langod,
elka panka pahassil

Stitika, langod, juuka, langod,
elka panka kormunaso,

elka panka ribojoso!

Uva kokki, kaunis kokki,
keitti supii suuta muiuta,
pani sooldd meeltd muiuta.
Koik &li tootu, koik 6li saatu,
saijod tootu Saardmaalta,
viinad tootu Viromaalta,
oludd dmalta maalta,
peened saijod Petterissa.
Tulkaa kokkia kiitteloomaal
Kokk 6li tootu Koivisoossa,
kokiipoika Pool6smaalta,
ize kokki Inkerimaalta.

Uva kokki, kaunis kokki,
va kokki, kaunis kokki,

ize kokki Interimaalta.

VII

Kui ma kasvasin, kanake

Kui mia kazvolin, kanaino,
ndizin, neito noorukkaind
viijjee velloo veeriiveza,
kuuvvoo velloo kukkozonna,
seittsemee minjaa natona,
isa kuttsu kullassoni,

Dein Schaf blokt, der grindige Kopf,
in einem dachlosen Stall,

dein Hund bellt, der dreizahnige,
durch ein Tor aus Zweigen.

VI

Loblied auf den Koch

Ein guter Koch, ein stattlicher Koch,
ein guter Koch, ein stattlicher Koch!

Esst, angeheiratete Verwandtschaft, trinkt,
wir hoffen, ihr mégt unsere Kost!

Esst, angeheiratete Verwandtschaft, trinkt,
stopft es nicht in eure Taschen,

stopft es nicht in eure Gamaschen!

Ein guter Koch, ein stattlicher Koch,

er macht die Suppe erfreulich im Geschmack,
er hat sie genau richtig gesalzen.

Alles war bestellt, alles wurde geliefert,
Kuchen wurden von Saaremaa gebracht,
die Getranke aus Estland,

das Bier aus unserem eigenen Land,
kleine Brétchen aus Petersburg.

Kommt, den Koch zu loben!

Der Koch wurde aus Koivisoo gebracht,
seine Hilfe aus Polen,

er selbst stammt aus Ingria.

Ein guter Koch, ein stattlicher Koch,

ein guter Koch, ein stattlicher Koch,

er selbst stammt aus Ingria.

VII

Als ich, kleines Kiiken, aufgewachsen bin
Als ich, kleines Kiiken, aufgewachsen bin,
alsich, junges Mddchen, aufgewachsen bin,
an der Seite meiner fuinf Brider,

als die Blume meiner sechs Briider,

als Schwdgerin der Frauen meiner sieben Briider,

nannte mich Vater seinen eigenen Liebling,

ema ehto lahzossoni,
vello tSirkutti sizossi,
velloonaisuvdd naossi,
muu pere murukukassi.
Makazin rohkapi muita,
tein tuita vahep muita,
t8din tsulaz rohkap muita,
Menin marja muil6d maildg,
lintu muilod liivikkoil 60,
kana muildo kallaizildo,
toomi t0izil60 vezildo.
Makazin vahepi muita,
tein tilta enep muita,
t3din t3ldz vahep muita,

Isa pillina piteli,

vello kanto kantolonna.
Pantii pilli piinaa paalee,
kantolo rihee uhzol66.

0i, titod, sulasosardd,

sulad sullitud omenad!
Elkaa menkaa mehelee,
elkaa menkaa lezzelee!
Elkaa menkaa mehelee!

nannte mich Mutter ihr liebstes Kind,

die Brlider nannten mich ihre kleine Schwester,
die Frauen der Briider ihre Schwagerin,

alle anderen nannten mich eine Wiesenblume.
Ich schlief langer als die anderen,

ich arbeitete weniger als die anderen,

ich machte mehr Besuche als die anderen,
dennoch war ich geachtet.

Dann gingich, kleine Beere, zu anderen Orten,
zu anderen Sanddinen flog ich, kleiner Vogel,
zu anderen Kusten schritt ich, kleines Kiiken,
um eine Vogelkirsche zu sein an einem anderen Ufer.
Ich schlafe weniger als die anderen,

ich arbeite mehr als die anderen,

ich mache weniger Besuche als die anderen,
ungeachtet dessen, bin ich nicht geachtet.

Ich war die Flote meines Vaters,

ich war die Zither meines Bruders.

Die Flote wurde auf dem Tirpfosten zurtlickgelassen,
die Zither an der Tiir hangend.

Oh, ihr Maiden, meine guten Schwestern,
ihr apfelwangigen Madchen!

Verheiratet euch nicht,

heiratet niemals einen Witwer!

Heiratet nicht!

Ubersetzung aus dem Englischen:
Birgit Huber-Klein



LEONHARD LECHNER
EPITHALAMIUM QUID CHAOS

Amor

Quid, Chaos, aptarum convulso cardine rerum,
informes orbi,

tentas inducere vultus,

ut labefactetur status integer

ordoque vitae, rursus

et, heu, pugnans secum Discordia gliscat.

Chaos

In scelus omne ruunt homines

facinusque nefandum ex alio cumulant aliud,
virtutis egentes,

non nisi Daemoniis acti,

et crudelibus ausis,

non haec culpa mea est:

homines, Amor, argue pravi.

Deus

Ipse ego, Jova genus finxi

geniale deorum, terrarum Dominos,

ad imaginis enthea meae numina,

consimiles menti, quae vivit in aevum.

Proh, quam degeneres justis a callibus errant!

Amor

Cur morer in terris Amor?

haud locus ullus amori,

Mortua Pax, Bellona viget,
Concordia laesa, iam causa cecidit:
regnant impune Tyranni.

Eripe me terris Deus,

aut face corrige terras.

Chorus

Dulcis Amor, remane,

locus est tibi constans

inter amicitia iunctos et foedere lecti.
Suavis Amor remane,

tibi sic Rosa plurima vernet,

Lilia perpetuo vigeant Amaranti.

LEONHARD LECHNER
HOCHZEITSLIED WARUM, O CHAOS

Liebe

Warum, o Chaos, reil3t du die Ordnung aus den
Angeln? Warum willst du das Antlitz der Welt
entstellen, so dass ihr unverdorbener Zustand
und die Ordnung des Lebens ins Wanken geraten
und, ach, die Zwietracht

wieder im Streite mit sich entbrennt?

Chaos

In jegliches Verbrechen stiirzen sich die Menschen
Und einen Frevel haufen sie auf den anderen.
Ihnen fehlt die Tugend!

Von Damonen sind sie getrieben

und von grausamen Vorhaben,

doch meine Schuld ist dies nicht:

Die Menschen sind bose, Amor. Beschuldige diese!

Gott

Ich selbst, der Herr, habe dieses fruchtbare
Gottergeschlecht geschaffen, die Herren der Welt,
zu gottgleichen Wesen nach meinem Bild,

dem Geiste gleich, der ewig lebt. Ach, wie haben sie
sich entfernt vom Pfad der Gerechtigkeit!

Liebe

Warum soll ich, die Liebe, auf Erden bleiben?
Hier ist kein Ort fiir die Liebe.

Tot ist der Friede, der Krieg bliiht auf,

die Eintracht liegt am Boden, schon ist ihre Sache
verloren, es regieren ungestraft die Tyrannen.
Gott, nimm mich hinweg von der Erde

Oder bringe sie durch Feuer zur Vernunft.

Chor

O sliBe Liebe, bleibe,

hier ist ein sicherer Ort fiir dich, bei denen,

die durch Freundschaft und Ehe verbunden sind.
SiRe Liebe, bleibe,

so wird dir zuhauf die Rose erbliihen, und Lilien
sollen bliihen dem niemals welkenden Tausendschon.



IGOR STRAWINSKY
LES NOCES

INHALT

ERSTER TEIL
ERSTES BILD: IM HAUS DER BRAUT

Die junge Braut ist nicht gliicklich und weint. Die Eltern haben ihr einen Mann
ausgesucht, den sie zuvor noch nie gesehen hat —so dass mehr als fraglich ist, ob
erihre Lebenstraume wird erfiillen kdnnen. Die Mdgde und Freundinnen stimmen
traditionelle Hochzeitsgesange an. Trotzdem bleibt die Stimmung der Braut auf
dem Tiefpunkt. In gewohnter Ubung erfiillen die Brautjungfern lustvoll ihre
Pflicht, flechten der Umjubelten den dicken blonden Zopf und putzen sie festlich
heraus.

ZWEITES BILD: IM HAUSE DES BRAUTIGAMS

Der Brautigam ist hingegen bester Stimmung und freut sich auf die bevorstehen-
den Ehefreuden. Er kleidet sich in seinen farbenfrohen Trachtenanzug, und die
Haare werden griindlich gedlt. Da soll er seiner Kiinftigen nicht gefallen?

DRITTES BILD: AUFBRUCH DER BRAUT ZUR TRAUUNG

Die Hochzeitsgdste sprechen der Braut Mut zu und loben ihr phantastisches Aus-
sehen. Sie soll gefalligst froh dariiber sein, einen bereitwilligen und respektablen
Mann bekommen zu haben. Die Eltern wissen schlieRlich aus eigener Erfahrung,
ob eine Verbindung Zukunft hat.

ZWEITER TEIL
VIERTES BILD: DIE HOCHZEITSFEIER

Braut und Brdautigam haben Gelegenheit erhalten, sich ein wenig zu beschnup-
pern. Der erste Kuss ist fallig und bereitet Freude. Geschickt beschreiben die Er-
fahrenen dem Brautpaar die ehelichen Pflichten. Bei Musik und Tanz kracht der
Dielenboden in den Fugen. Das Hochzeitsbett muss vorgewarmt werden, damit
der Brautigam nicht friert, wenn es der Angetrauten an Feuer mangelt. Ein alteres
Paar sorgt fiir die erforderliche Nestwarme und begibt sich zum Probeliegen. End-
lichist es so weit: Die Gaste geleiten das Paar zum Brautbett und ziehen sich dann
diskret zuriick.

ERSTES BILD: BRAUTKAMMER

BRAUT

Mein Haar, mein Zopf, mein blonder Zopf!
Noch gestern flocht ihn Mitterchen.

0 weh, o weh, o weh! O wehe mir!

BRAUTJUNGFERN

Ich kimme, ich kdmme Nastasjas Zopf,
ich kimme Timofejewnas blondes Haar,
ei, ich kimme es wieder und wieder

und flechte ein rotes Band hinein.

Ich kdmme, ich kimme Nastasjas Haar,
ich kimme Timofejewnas blonden Zopf,
ich kimme, ich scheitle ihr blondes Haar,
ich kimme es mit einem feinen Kamm.

BRAUT

Es kam die gnadenlose Heiratsvermittlerin,
hatte kein Mitleid, kein Erbarmen mit mir,
riss und zupfte an meinem langen Haar,
riss es, zupfte es, zog und zupfte,

und machte aus einem Zopf zwei Zopfe.

0 weh, o weh, o wehe mir!

BRAUTJUNGFERN

Ich kimme, ich kdmme Nastasjas Zopf,

ich kimme Timofejewnas blondes Haar.
Ei, ich kimme es wieder und flechte es,
flechte ein rotes Band hinein

und umbinde es mit einem blauen.

BRAUT

Mein Haar, mein Haar, mein blonder Zopf ...

BRAUTJUNGFERN

Weine nicht, weine nicht, weiRer Schwan,
rufe nicht auf diese Weise,

weine nicht, traure nicht, Nastasjuschka,

grame dich nicht, meine Seele Timofejewna,
um dein Vaterchen, um dein Miitterchen

und um die Nachtigall im Garten.

Dein Schwiegervater, dein neues Vaterchen,
deine Schwiegermutter, dein neues Miitterchen
werden immer gut zu dir sein.

Junger Herr Chwetis Pamfiljewitsch,

in deinem Garten singt die Nachtigall,

in deinem schmucken, préchtigen Haus,

Im Palastgarten girrt sie den ganzen Tag,
beim Sonnenuntergang singt sie Liebeslieder.
Fiir dich singt sie, zu deiner Freude,
Nastasjuschka will dir gefallen,

Sternchen Timofejewna.

Sie stort dich nicht im Schlaf und weckt dich
erst zur Messe auf.

Spiel auf, spiel auf!

Von Dorf zu Dorf, Musikant,

spiel auf, spiel auf!

Damit unsere Nastasjuschka fréhlich wird,
spiel auf! Unter Steinen, kleinen Steinen flieft,
platschert der Bach hervor.

Unter Steinen, unter den Steinen tont Musik.
Laut hort man es wie Trommelschlage,

laute, fréhliche Musik.

Sie holen unsere Nastasjuschka in die Kirche,
zur Hochzeit Timofejewna.

Unter Steinen, unter weilen Steinen

flieRt der Bach vor sich hin ..

BRAUTJUNGFERN, BRAUT UND MUTTER
Flechtet mein schones, blondes Haar,

straff am Schopfe,

sorgsam geflochten, ans Ende kniipf*

ein rotes Band.

Selige Jungfrau Maria,
komm in unser Haus
und hilf uns kimmen,



das Haar zu scheiteln.
Nastasjuschkas Haar,
Timofejewnas Haar.

Ich kdimme,

ich kdmme Nastasjas Haar ...

BRAUT

Mein Band, mein schones Bandchen,
mein schones rotes Schleifenband,
mein schones Band am VeilchenstrauR.

ZWEITES BILD: BEIM BRAUTIGAM

FREUNDE

Selige Jungfrau Maria,

komm in unser Haus

und hilf den Heiratsvermittlern kimmen
Chwetis‘ Locken,

sein blondes, lockiges Haar.

Komm in unser Haus und

hilf uns kimmen,

Pamfiljitschs Locken zu kammen.
Komm, komm in unser Haus,

kdmme seine Locken.

Womit sollen wir Pamfiljitschs Locken
olen, womit kimmen?

Selige Jungfrau Maria,

komm in unser Haus und hilf uns,
seine blonden Locken zu kimmen.

FREUND

Wir gehen. Wir reisen zu drei Mérkten
und kimmen Chwetis' lockiges Haar.
Wir kaufen Ol aus der Provence

und bestreichen Pamfiljitschs
lockiges Haar!

Selige Jungfrau Maria .

ELTERN

Gestern safl Chwetis im schmucken Haus.
Pamfliljitsch saR dort, kimmte seine Locken.
Wem, wem wirst du gehdren, lockiges Haar?
Ei, wem wirst du gehoren, lockiges Haar?
Wem, wem wirst du gehoren, lockiges Haar?
Einem schonen Madchen, ihr krausen Locken,
Nastasja Timofejewna sollt ihr gehoren.
Halte, Nastasjuschka, die Locken in Ehren,
du wirst sie fortan dlen.

Sei sorgsam und gib auf sie acht,

behiite sie, meine Seele Timofejewna.

Hier ist der geseihte Quas mit Himbeersaft!
Es krauseln sich schon Chwetis‘ Locken.
Pamfiljitschs blonde Locken.

Behiite und beschiitze sein Haar!

Gutes Miitterchen streicht iiber die Locken
und spricht:

»Hab’, mein Sohn, eine weille Haut,

rote Wangen und sei froh und sorgenfrei.«
Und Miitterchen spricht weiter:

»Ich bade dich und dampfe dich mit Holunder.

Dann reibe ich dich schon trocken!«

Wem gehort dies krause blonde Haar?
Wem, wenn nicht dem blonden Chwetis?
Wem, wenn nicht dem guten Pamfiljitsch?
Ihm gehort dieses schon gekrauselte Haar.
Ehre seinem Vater und seiner Mutter,

denn sie haben einen braven Sohn erzogen.
Einen klugen und intelligenten,

einen anstandigen und gehorsamen.

BRAUTIGAM

Schmiegt euch, meine blonden Locken,
an meine weiBen Wangen,

zeigt allen Leuten,

wie klug und stattlich ich bin.
Empfange mich, meine siiRe Seele,

Nastasjuschka, schau,
wie klug und wie stattlich ich bin.

CHOR

Dieses lockige Haar

Hat man auch in Moskau bewundert.
Selige Jungfrau Maria....

Mutter Gottes, heilige Jungfrau,

mit all den Aposteln, mit all den Engeln,
kommt zur Hochzeit!

Herrgott, gib deinen Segen, deinen Segen,
kommt zur Hochzeit,

kommt zur Hochzeit!

BRAUTIGAM

Vater, meine Mutter, segnet euren Sohn!
Lasst ihn in die Stadt gehen,

um die Mauer aus Stein einzureifen,
um seine Ehehalfte zu erblicken,

um vor den Altar zu treten

und das Kreuz zu kiissen.

Seht den noblen Chwetis.

Die Kerzen sind entflammt.

Mit dem Segen der heiligen Jungfrau
sei der sich vermahlende Fiirst bedacht!
Stehe er unter goldener Krone.

BESTER FREUND DES BRAUTIGAM
|hr Gaffer, ihr Zuschauer, ihr Fremden,

auf den Wanderstab gestiitzt,

geht nun, lauft

und bringt die Braut!

CHOR

Oh!

Schon fallen die Federn

des weien Schwanes,

heiliger Johannes der Taufer!

Im prachtigen Hause abgefallen,

heiliger Johannes der Taufer!

Chwetis sank vor seinem Vater auf die Knie,
kniete auch vor seiner Mutter nieder,

um vor das Angesicht des Herrn zu treten,
um fiir die heilige Trauung

den Segen seiner Eltern zu erbitten.

So wie einst bei der Taufe

soll er sich unter die Krone stellen.

Und ihr, Kosma und Damjan,

magt bei der Hochzeit helfen.

Segnet jedermann, ob jung, ob alt!

Gott, segne sie, die sich hier vermahlen,
deine beiden Limmchen, Wanderer Mikita,
Erzengel Michael, Jesus Christus,

segne deine Glaubigen

und fihre sie unter die Krone.

Oh! Segne sie, o Herr,

mein guter Gott, segne sie!

Kommt zur Hochzeit, kommt zur Hochzeit!
Heiliger Lukas, komm zur Hochzeit,

traue die beiden jungen Herzen,

lass sie einander gehoren, traue das junge Paar
und segne ihren Erstgeborenen!

DRITTES BILD:
DIE VERABSCHIEDUNG DER BRAUT

CHOR

So wie der glanzende Mond

vor der strahlenden Sonne steht,

so trat auch unsere kleine Herrin

um seinen Segen vor ihren erhabenen Vater,
vor ihre hoheitliche Mutter,

bevor sie in die Fremde zieht.

BRAUT
Segne mich, mein Vater,



allen vier Himmelsrichtungen zugewandt,
mit Brot und Salz und dem Bild des Erldsers,
ich gehe in die Fremde.

ELTERN

Viel Wachs ist vor der Ikone

an der Kerze zerlaufen.

Vor dem Heiligenbild, vor Mutter und Vater
hat sie so lange gestanden.

Nun wendet sie sich und geht geschwind.

FREUNDE

Man hat die Jungfrau schon gesegnet,

sie gaben ihren Segen,

allen vier Himmelsrichtungen zugewandt,
mit Brot und Salz und dem Bild des Erlosers.

ALLE

Heiliger Kosma, komm zur Hochzeit.
Heiliger Kosma, Damjan, kommt zur Hochzeit.
Im Festzimmer, im Festzimmer

sitzen zwei Tauben auf dem Zierkissen.
Heiliger Kosma, komm zum Hochzeitsfest,
gewahre uns eine fruchtbare Hochzeit,
eine starke, eine feste, fiirs ganze Leben,
von der Jugend bis zum hohen Alter,

mit reichem Kindersegen.

Kosma und Damjan gingen durch die Halle
und kehrten wieder.

Im Festzimmer, im Festzimmer

sitzen zwei Tauben auf dem Zierkissen.
Man schenkt ein und trinkt,

sie schlagen die Trommel,

und auch die Becken schlagen sie.

Heiliger Kosma, gib uns eine Hochzeit,
eine bestandige, bis ins hohe Alter,

mit reichem Kindersegen.

Kosma und Damjan gingen durch die Halle

und kehrten wieder.

Komm auch du, heilige Jungfrau,

selige Mutter Gottes,

gewahre deinen Segen diesem Bund

und starke ihn.

Mit all den Aposteln, mit all den Engeln,

und wie der Hopfen zum Pfahl, so sollen

sich sogleich Braut und Brautigam umschlingen.
Hu, hu, hu!

MUTTER VON BRAUT UND BRAUTIGAM
Mein lieber Sprossling, mein liebes Kind
verlass, verlass mich nicht, mich Gramerfiillte,
kehre um, kehre um, mein einziges Kind,
kehre zuriick, mein lieber Spross.

Mein teures, einziges Kind,

ich habe dich gefiittert,

kehre zuriick, mein einziges,

deine goldenen Schlissel

an deinem aus Seide gewirkten Girtel

hast du vergessen, mein einziges.

Mein teures Kind...

ZWEITER TEIL
VIERTES BILD: HOCHZEITSTAFEL

CHOR
Zwei rote Beeren rollten so lange,
bis die beiden aufeinandertrafen.

Ujijuj juju, ujujuj jujuii
Rote Erdbeere, rote!

Reifes Erdbeerchen, reifes!

Artig griiRte die eine die andere,
dort wuchsen sie, dicht beieinander.
Chwetisuschka ist die eine Erdbeere,

die schone Nastasjuschka die andere.

Freudig geht Fodor Tichnawitsch,
weil er einen goldenen Ring gefunden hat,

einen goldenen Ring, besetzt mit Edelsteinen.

Es gramt sich Palagej Stanowitsch,
weil er seinen Ring verloren hat.

Es geht Palagej, es geht Stanowitsch.
Es zog die graue Gans, zog dahin.

Es zog die graue Gans, zog dahin. Hei!
Zwei Erdbeeren trafen aufeinander,
artig griifte die eine die andere,
ujjujujujujj, hei!

Zog die graue Gans, zog dahin,

Eine kleine graue Gans fliegt herzu. Heil
Schlagt mit ihren Fligeln,

wirbelt Staub auf,

ho haho, ho haho!

Es klopft an der Hauswand, hedal
Weckt die Hochzeitsgdste auf. Heda!

VATER DES BRAUTIGAMS
Hier ist deine Braut!
Deine gottgesegnete Frau.

CHOR

Und was haben wir dir gesagt,
Nastasjuschka?

Du musst sden und spinnen
und das Linnen weif halten.

MUTTER DER BRAUT
Mein lieber Herr Schwiegersohn,
hier tibergebe ich dir meine liebe Tochter.

CHOR

Lass sie Hanf saen,
kleide sie, ndhre sie,
gibihr Arbeit.

VATER

Hacke das Holz,

liebe sie wie die Seele,
schittle sie wie ein Birnbaum,
verlange Suppe von ihr.

Die Hochzeitsgaste standen auf,

fiillten ihre Glaser mit Wein

und prosteten sich zu.

Boten auch Marja an.

Trink, mein Seelchen, iss, Charitonowna.

Ich will nichts, halte mir auch die Ohren zu.
Und wenn Simeon kame?

Dann aRe und tranke ich und hérte auch zu.
Meine Gans, meine geschwatzige Gans,
meine graue Gans, wo warst du,

und was hast du gesehen?

Ich war auf dem blauen Meer,

auf dem See, auf dem blauen Meer.

In dem See, dem blauen Meer

badete ein weifer Schwan.

Ho, heda, im See, im blauen Meer.

War denn ein Schwan auf dem blauen Meer?
Hast du dort ein Schwanenpaar erblickt?
Warum sollte ich nicht auf dem See,

auf dem blauen Meer gewesen sein,
warum sollte ich keinen Schwan erblickt haben?
Wie unter die Fliigel des weiRen Schwans,
wie unter die Fliigel des weiBen Schwans
schmiegt sich Nastasjuschka an Chwetis,
unter Chwetis' Fliigeln Timofejewna.

Zwei weile Schwane schwimmen

auf dem See, dem blauen Meer.

Ho haho, ho haho, zwei weile Schwane.

ERSTE BRAUTJUNGFER
Warum bist du so schon, Nastasjuschka?



BRAUT

Habe einen goldenen Giirtel angelegt,
seine perlenbesetzten Fransen
reichen bis zum Boden.

HEIRATSVERMITTLER
Ei, du weinsiichtiger Brautvater,

fiir ein Glas Wein hast du deine Tochter verkauft,

vertrunken, fiir ein Glas Wein,
fir ein Glaschen siiRen Honigs!

Frauen, los, beeilt euch, bringt die Braut,

der Brautigam langweilt sich!

Schone Médchen, kochende, backende Hexen,
Geschirr zerschlagende Brausekdpfe,
nichtsnutzige junge Frauen,

all das ganze Weibervolk,

auch ihr, ihr kleinen Kinder,

dieihreuch an den Erbsen giitlich tut,

ihr Diimmlichen und Klatschbasen,

erhebt eure Stimmen und singt!

CHOR

Chwetisuschka spricht:

Ich leg" mich ins Bett.
Nastasjuschka sagt:

Ich auch, zusammen mit dir.
Chwetisuschka spricht:

Das Bett ist schmal.
Nastasjuschka sagt:

Wir haben dort Platz.
Chwetisuschka spricht:

Die Decke ist kalt.
Nastasjuschka sagt:

Wir warmen sie auf.

So singen wir fiir Chwetis,

den prachtigen Falken Chwetis
und seinen schonen weifen Schwan,

Nastasja Timofejewna.

Horst du, guter Herr Chwetis,
hérst du, Pamfiljitsch?

Fiir dich singen wir,

beehren dich mit unserem Lied.
Liege nicht am steilen Ufer.

Setz dich in das Sommerhaus

und bereite Chwetis' Hochzeit vor.

GASTE

Im Haus ist viel Wein.

Am Tisch sitzen die Bojaren.
Hei, ist die Hochzeit schon.
Die Gaste am Tisch

trinken Wein und Honig
und halten alleweil Reden.

Neun Fisser Bier hat die gute Frau gebraut.

Am besten ist das zehnte: voll Wein.

Sie holen Nastasjuschka,

holen sie in die Fremde.

Wie man in der fernen Fremde leben muss,
weil sie wohl!

Wer folgsam ist,

wird es auch andernorts sein.

Das brave Madchen hat es lberall gut.

DIE GASTE

Verbeuge dich hoflich

vor den Alten und Jungen,

vor den jungen Frauen noch tiefer.

Die breite StraRe, die breite StraRe entlang
spaziert ein stattlicher Jiingling,
auf seinem Schopfe eine kecke Miitze.

Im griin belaubten kleinen Garten folgt er Nastas-

ja
Chwetisuschka schaut nach ihr,
belauscht seine Nastasjuschka:

Der Gang meiner Nastasja ist schnell,
und neu ist ihr Pelz, mit Biberfell besetzt.

FREUNDE
Ihre Augenbrauen sind schwarz und schon!

EINER DER FREUNDE

Nicht doch, lieber Alter,

trink noch ein Glaschen!

Beschenke die jungen Leute.

Ein junges Paar braucht viele Dinge,
mochte im eigenen Hause wohnen!
In den Winkel bauen sie ein Bad,
dann gehst du hin, schon zu baden,
und danach lobst du sie:

So beginnen also unsere jungen Leute
Ihre gliicklichen Tage!

CHOR

Das Getrank ist zu bitter!

Ein siiBer Kuss, bitteschon!

Ei, nicht doch! Nur ein Glaschen!
Und ein Geschenk fiir sie!

Die junge Frau ist hiibsch ..
ich wiirde einen Rubel fiir sie geben.
Nach der Einfiihrung vielleicht sogar zwei.

Ich gebe finf Rubel, wenn du nett bist, auch

sechs.

Die Wolga trat liber, es rauscht der Strom.
Der Herr Schwiegervater jammert:

»0 du meine zdrtliche Schwiegermutter.«
»0 wie schade, du kommst nicht voran,

aber wenn du dich anstrengst, schaffst du es.«

EINER DER BRAUTFUHRER
He, Burschen, seht ihr nicht,
wie das Mddchen seinen Mann stupst?

Sie ruft ihn in den Hof!
Wenn ihr schon ein Madchen gabt,
gebt auch ein Bett!

DIE HOCHZEITSVERMITTLER
Mein Bett, mein Bettchen!

Auf meinem Bett, meinem Daunenbettchen,
auf den Daunen ein kleines Kissen,

unter der Decke der brave Bursche.

Aufs Bett flogen die Sperlinge,

Sperling paart sich mit Sperling.
Chwetisuschka kiisst Nastasjuschka,
nimmt sie in die Arme

und driickt sie an sein Herz.

Auf weichen Betten, auf weichen Betten,
leichten Daunen und Kissen,

braver junger Chwetisuschka,

Chwetis Pamfiljewitsch kiisst,

liebkost sie, nimmt sie in die Arme,
nimmt sie bei der Hand, ans Herz gedriickt:
»Meine Seele, meine gute Frau,

meine Wonne am Tage,

mein Spielgefahrte in der Nacht,

mein liebster Schatz,

50 schon werden wir gemeinsam leben,
die Leute werden uns beneiden.«



ANNE KOHLER
KUNSTLERISCHE LEITUNG BUNDESJUGENDCHOR

Anne Kohler studierte Schulmusik, Chorleitung und Gesang an der
Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg sowie bei Martin Schmidt
an der Hochschule fiir Musik Karlsruhe. Sie vertiefte ihre Ausbildung in
Meisterkursen bei Eric Ericsson, Frieder Bernius, Volker Hempfling, Tonu
Kaljuste, Jens Johansen und Mitgliedern der Real Group. Seit 2009 ist
Anne Kohler Professorin fiir Chorleitung an der Hochschule fir Musik
Detmold. Dort leitet sie den Kammerchor sowie das Jazz-Vokalensemble
Pop-Up und bildet eine Hauptfachklasse von Chordirigent:innen aus.
Gastdirigate flihrten Anne Kohler zu Landesjugendchoren, Kammerchoren
sowie zum SWR Vokalensemble und dem Rundfunkchor Berlin, wo sie
Einstudierungen flir Marcus Creed, Pierre Boulez, Sir Roger Norrington
und Ingo Metzmacher tibernahm. Als Jurorin und Dozentin fir Dirigier-
kurse, Chorleitung,Jazzchorleitung und Stimmbildungist sie international
erfolgreich tatig.

YUVAL WEINBERG
CHEFDIRIGENT DES SWR VOKALENSEMBLES

Seit Beginn der Spielzeit 2020/2021 steht Yuval Weinberg als Chefdirigent
an der Spitze des SWR Vokalensembles. Er studierte in Tel Aviv Gesang
und Dirigieren und setzte seine Ausbildung bei Jorg-Peter Weigle an der
Hochschule fiir Musik Hanns Eisler in Berlin und Grete Pedersen in Oslo
fort. Yuval Weinberg war Stipendiat des Dirigentenforums des Deutschen
Musikratsunderrangzahlreiche Preise beiinternationalen Wettbewerben:
2013 den Jurysonderpreis beim Wettbewerb fiir Chordirigieren in St.
Petersburg, 2014 den ersten Preis beim Chordirigierwettbewerb in
Wroctaw, 2015 und 2016 den Gary Bertini Nachwuchspreis und 2017 —
gemeinsam mit dem Kammerchor NOVA — den ersten Preis beim
Kammerchor-Wettbewerb Marktoberdorf. Von 2015 bis 2017 war er
Chefdirigent des Osloer Kammerchors NOVA und des Nationalen
Jugendchors Norwegens. Seit 2019 ist er Erster Gastdirigent des Norske
Solistkor und Kiinstlerischer Leiter des EuroChoir.
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BUNDESJUGENDCHOR

Der Bundesjugendchor wurde 2021 durch den Deutschen Musikrat zur
Forderung des sangerischen Spitzennachwuchses mit einem Auftakt-
konzert in der Philharmonie Berlin gegriindet. Rund 50 exzellente junge
Chorsanger:innen im Alter von 18 bis 26 Jahren erarbeiten in aufeinander
folgenden Arbeitsphasen anspruchsvolle Konzertprogramme mit Werken
von der Renaissance bis in die Gegenwart. Fiir die kontinuierliche ge-
sangspadagogische Arbeit an einem homogenen, charakteristischen
Klang des Bundesjugendchores ist Anne Kohler als kiinstlerische Leiterin
verantwortlich. Weitere musikalische Impulse erhalt der Bundesjugend-
chor durch Gastdirigent:innen und Kooperationen mit anderen pro-
fessionellen Ensembles. Der Bundesjugendchor wird aus Mitteln des
Bundesministeriums fuir Familie, Senioren, Frauen und Jugend geférdert.
www.bundesjugendchor.org

SWR VOKALENSEMBLE

Der Rundfunkchor des SWR gehort zu den internationalen Spitzenen-
sembles unter den Profichoren. Mehr als 250 neue Kompositionen hat
das SWR Vokalensemble seit seiner Griindung im Jahr 1946 aus der Taufe
gehoben und damit die Grenzen des Machbaren stets nach oben ver-
schoben. Die instrumentale Klangkultur und stimmliche wie stilistische
Flexibilitat des Vokalensembles suchen ihresgleichen und begeistern
Publikum, Dirigenten und Komponisten gleichermafRen. Neben der
zeitgendssischen Musik widmet sich das SWR Vokalensemble vor allem
den anspruchsvollen Chorwerken der Romantik und der klassischen
Moderne. Von 2004 bis 2020 war Marcus Creed der Chefdirigent des SWR
Vokalensembles. Unter seiner Leitung wurde das SWR Vokalensemble
fir seine kammermusikalische Interpretationskultur und seine stil-
si cheren Interpretationen vielfach ausgezeichnet, unter anderem mit
dem Jahrespreis der Deutschen Schallplattenkritik, dem Echo Klassik,
dem Diapason d’Or, dem Choc de la Musique und dem Grand Prix du
Disque. Kiinstlerischer Leiter ist seit 2020 Yuval Weinberg.
www.swrve.de
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ENSEMBLE MUSIKFABRIK

Seit seiner Griindung 1990 zahlt Ensemble Musikfabrik zu den fiihrenden
Klangkorpern der zeitgenossischen Musik. Dem Anspruch des eigenen
Namens folgend ist es dem Ensemble ein besonderes Anliegen, neue
Werke in Auftrag zu geben und zu produzieren. Die Ergebnisse dieser
haufig in enger Kooperation mit den Komponist:innen geleisteten Arbeit
prasentiert das in KoIn beheimatete internationale Solistenensemble in
zahlreichen Konzerten im In- und Ausland, auf Festivals, in den selbst
veranstalteten Konzertreihen »Musikfabrik im WDR« und »Montags-
konzerte« (oft mit Live-Ubertragung) und in Audio- und Videopro-
duktionen. Bei WERGO erschien die CD-Reihe »Edition Musikfabrik« mit
Coverbildern von Gerhard Richter, die der Maler fiir die CDs ausgewahlt
hat. 2014 wurde das eigene Label »Musikfabrik« gegriindet. Ensemble
Musikfabrik wird vom Land Nordrhein-Westfalen und der Stadt Koln
unterstiitzt, die Reihe »Musikfabrik im WDR« wird von der Kunststiftung
NRW gefordert. Das Ensemble ist als eingetragener Verein organisiert, alle
wesentlichen kiinstlerischen und geschaftlichen Entscheidungen werden
von den Mitgliedern getroffen. Intendant ist seit 2018 Thomas Fichter.
www.musikfabrik.eu

Benjamin Kobler, Klavier 1
Jirgen Kruse, Klavier 2
Thibaut Surugue, Klavier 3
Laura Alvarez, Klavier 4

Thomas Meixner, Perkussion 1
Michael Weilacher, Perkussion 2
Yukari Yagi, Perkussion 3

Ramén Gardella, Perkussion 4
Achim Seyler, Perkussion 5

Boris Muller, Pauken

BUNDESJUGENDCHOR

SOPRAN

Isabel Chrostek
Anna-Felita Ekaputri
Katharina Hirtz
Annemarie Hoffmann
Lovis Kriese

Yumiko Matsuyama
Sarah Puttkammer
Nela Rotzel
Katharina Schneider
Anna Schote
Nadine Speer
Katharina Veit
Hanna Volgmann

ALT

Lea Becker

Sarah Fatma Cicek
Imke Constapel
Magdalena Ehlers
Isabel Griibl

Anna Heinecke
Mareike Deppermann
Maria Ravvina
Johanna Veit
Mascha Zippel

SWR VOKALENSEMBLE

TENOR

Jakob Frisch
Konstantin Glomb
Simon Hillebrand
Christian Jahraus
Antonio Krisanto
Jan Mischa Kurth
Johannes Opfermann
Thomas Reichert
Jakob Schuld
Magnus Witting

BASS

Anton Forster
Jonathan Forster
Johannes Grimm
Kilian Heckenberger
Niklas Malluschke
Malik Ouambo
David Peusch

Jakob Reichmann
Tobias Ripplinger
Niklas Wagner
Jan-Henrik Witkowski

SOPRAN

Inga Balzer-Wolf
Barbara van den Boom
Clémence Boullu
Kirsten Drope 2
Sophie Harr *
Wakako Nakaso 3
Michelle Ryan 2
Eva-Maria Schappé 2
Dorothea Winkel 3
Johanna Zimmer 3

*: Praktikant:innen

ALT

Sabine Czinczel
Carolina groRe
Darrelmann

Stefanie Glaser
Blumenschein 3
Judith Hilger 3
Ulrike Koch 2

Livia Kretschmann
Pauline Stohr 2
Wiebke Wighardt 2

1: Solo in André Jolivets Epithalame
2: Solo in Peter EGtvos’ Hochzeitslied
3: Solo in Igor Strawinskys Les Noces

TENOR

Frank Bossert
Johannes Kaleschke
Christopher

Kaplan *2

Steffen Kruse *
Ridiger Linn
Hubert Mayer 2
Johannes Mayer 3
Julius Pfeifer

Alexander
Yudenkov 3

BASS

Bernhard Hartmann
Florian Kontschak 3
Torsten Miller
Philip Niederberger 2
Mikhail Nikiforov 3
Julian Popken
Mikhail Shashkov 2
Ansgar Theis 3



DIE NACHSTEN KONZERTE

MIT DEM SWR VOKALENSEMBLE

NEUES KONZERTFORMAT
SCHULKONZERT

DI 21. MARZ, 13 UHR
STUTTGART-OST, GARAGE 229
(ausverkauft)

DAS LIGETI-EXPERIMENT
MUSIK UND BILDER

GYORGY LIGETI

Lux aeterna flir 16-stimmigen
Chor a cappella

Halfte des Lebens aus Drei
Phantasien nach Friedrich
Holderlin fur 16-stimmigen Chor
a cappella

MARTIN SMOLKA

Sicut nix flr 24-stimmigen

Chor a cappella (Auswahl)

KNUT NYSTEDT

Komm, stifRer Tod
FILMPREMIEREN

SWR-Erklarfilm »Lux aeterna« mit
Yuval Weinberg und Schiilerfilm
»Das Ligeti-Experiment«

SWR Vokalensemble
Yuval Weinberg, Dirigent

SCHWETZINGER SWR FESTSPIELE
FR 28. APRIL, 19 UHR

SO 30. APRIL, 18 UHR
SCHWETZINGEN, ROKOKO-
THEATER

MUSIKTHEATER

ISABEL MUNDRY

Im Dickicht

(Urauffiihrung, Kompositions-
auftrag des SWR)

David Hermann, Inszenierung
Bettina Meier, Buhnenbild
Youjin Seo, Kostimbild

Sarah Maria Sun, Sopran

Maren Schwier, Sopran

Bernhard Landauer, Countertenor
Michael Dahmen, Bariton
Stephan Bootz, Bass

SWR Vokalensemble

SWR Symphonieorchester

Peter Rundel, Musikalische
Leitung

KONZERTKARTEN:
SWRCLASSICSERVICE.DE
07221 300 100

LUDWIGSBURGER
SCHLOSSFESTSPIELE

DO 25. MAI 2023, 20 UHR
LUDWIGSBURG, FRIEDENSKIRCHE
19 UHR KONZERTEINFUHRUNG

LIGETI 100

GYORGY LIGETI

Frihe Chorwerke in ungarischer
Sprache (1941 —1955)

(darunter Urauffithrungen aus dem
Nachlass)

MARTON ILLES

Chorrajzok nach Gedichtfragmenten
von Arpad Téth (Urauffihrung)
GYORGY LIGETI

Lux aeterna

Drei Phantasien

nach Friedrich Holderlin

SWR Vokalensemble
Yuval Weinberg, Dirigent

FOLGEKONZERTE:

29.5. MOERS FESTIVAL

31.5. MAILAND, LA SCALA -
FESTIVAL MILANO MUSICA

19.6. PARIS, CITE DE LA MUSIQUE —
FESTIVAL MANIFESTE

21.6. STUTTGART, LIEDERHALLE —
MUSIKFEST STUTTGART

KONZERTKARTEN:

LUDWIGSBURG: SCHLOSSFESTSPIELE.DE
07141939636

STUTTGART: SWRCLASSICSERVICE.DE
07221 300 100

IMPRESSUM

HERAUSGEBER

Siidwestrundfunk
Kommunikation SWR Classic
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